Le cinéma argentin

Le cinématographe Lumiére a été présenté pouelaipre fois a Buenos Aires le 18
juillet 1896, deux jours avant le Vitascope d’Edis@’est un Francais, Eugene Py, qui filme
les premiers metres de pellicule, un drapeau argéottant au vent. Le nationalisme
impregne le premier succes pubfnblesse gauch@umberto Cairo, Eduardo Martinez de
la Pera et Ernesto Gunche, 1915), des péripéttes lancampagne et Buenos Aires - alors la
principale métropole sud-américaine - , dont le icu@ appuyé se fait au détriment d’'un
immigré italien peu dégourdi.

A défaut d’'une Cinématheque nationale digne deooe, ©’est grace au Musée
municipal du cinéma de Buenos Aires que nous cesaas aujourd’hui le cinéma muet
argentin.La derniére attaque indienr(@lcides Greca, 1918), produit a Rosario, illusee
dilemme classique de Sarmiento entre la civilisatidbaine et la barbarie des provinces
indigénes, avec un mélange curieux d’authenti¢itiegoublardise. Cette problématique
connaitra une version plus compassionnelle et cdioreelle,La flite de la mor{Nelo
Cosimi, 1928).

Pendant le muet, les projections sucddle Corrientes, la Broadway portegne, étaient
accompagneées par les « orchestres typiques » d&vaudango. Max Glucksmann,
exploitant, distributeur et producteur d’actualitésit également le premier éditeur de
partitions musicales, a un moment ou la musiquerdige devenait un produit d’exportation.

Autant dire que le parlant a favorisé les vasesnconicants entre tango et cinéma. Le
réalisateur José Agustin Ferreyra, dont la cargéramence en 1915, s’impregne de
I'ambiance mélodramatique de la chanson populaifaitede Libertad Lamarque une
véritable star. La Paramount comprend trés vifgotentiel du tango et prend sous contrat son
principal interprete, Carlos Gardel, légende vieatant son décés accidentel en 1935.

Les producteurs argentins vont exploiter jusqu’satété la méme veine, alternant les
mélos larmoyants et les comédies populistes. Um&d@nne a la verve intarissable est
restée dans les mémoires : Nini Marshall, a lagusliredo Arias a rendu un juste hommage.

A la vellle de la seconde guerre mondiale, lesdgatudios se multiplient dans les
banlieues de Buenos Aires : Lumiton, Argentina Seihm et Estudios San Miguel, ou les
réfugiés républicains espagnols trouvent refugeésug'un patron d’ascendance basque,
Miguel Machinandiarena. Aindi,a dame fantdmé.uis Saslavsky, 1945) est une savoureuse
Kermesse héroiquaspanique, avec des dialogues de Calderon darzaBevus par le poéte
Rafael Alberti.

Alors que I'Argentine dominait la production en due espagnole, les Etats-Unis vont
soutenir son principal concurrent, le Mexique, pdes raisons politiques. En effet, les
militaires qui s'emparent du pouvoir en 1943 gaedaune neutralité complaisante envers les
Allemands, tres présents en Argentine.

Pendant le régime du général Juan Domingo Peratb¢1955), une starlette, son
épouse Evita Peron, impose une liste noire d’adistterdits a I'écran et sur les ondes.
Lamarque, Marshall et bien d’autres prennent lerchele I'exil et renforcent le rival
mexicain. Le contrble péroniste se concentre suattualités, mais la crainte fige la
production argentine dans ses vieux clichés.

La modernité, qui ronge son frein dans les cinésldiapres-guerre, s’épanouit a la
chute de Peron, favorisée par la création de itiiistational de la cinématographie, en 1957.
La figure de la transition entre les grands studide cinéma d’auteur est Leopoldo Torre
Nilsson, fils d'un réalisateur, Leopoldo Torres Ridoté de sensibilité réaliste.

Le tandem formé par Torre Nilsson et la romandBeatriz Guido, son épouse, va
produire une ceuvre au climat oppressif et a I'eésthé expressionniste, voire baroque : la



trilogie La maison de I'ang€1957),La chute(1959),La main dans le piegd 961), le situe
parmi les dix cinéastes vivants les plus importesgon la critique anglo-saxonne.

Au cours d’une carriere prolifique et inégale, EoNilsson n’hésite pas a emprunter
un néoréalisme cri€ kidnappeurl1958), a s’attaquer aux blocages politiques (le féte
1960), ou a adopter la liberté de ton de la noavgiinérationL(@a terrasse 1963), qu'il
soutiendra contre la censure et contre la friladge producteurs traditionnels.

La « génération des années 60 » ou « Nuevo Ciseune nébuleuse hétérogene ou
cohabitent David José Kohon, Leonardo Favio, Laukéurua, Manuel Antin, Fernando
Birri, parmi d’autres, plus ou moins partagés ehiinguiétude sociale, I'intimisme et les
influences littéraires. Cependant, avant méme d@'atteint son épanouissement, cette releve
bute sur de nouveaux interdits, aprés le coup tied 966.

Sous la pression, le cinéma se trouve polarisé emte tendance a la radicalisation
militante, symbolisée par le documentdifeeure des brasierde Fernando Solanas et
Octavio Getino (1968), et I'allégorie, dont témagmagnifiquemeninvasionde Hugo
Santiago (1969), d’apres un scénario de JorgeBariges et Adolfo Bioy Casares.

Le printemps démocratique de 1973 favorise un @ietiexpression plus large, mais
va étre de courte durée, puisque le putsch de A@nge I'’Argentine dans la terreur. Cette
période voit I'affirmation des réalisateurs AdoBlaistarain (e temps de la revanch£981)
et Maria Luisa Bemberdgamila, 1984).

La renaissance du cinéma sous la démocratie tiemtihcle, apres une évolution
chaotique, aussi peu propice a la production. MiaAogn y a contribué a deux titres,
d’abord par sa gestion pluraliste a la téte destitat national de la cinématographie, en 1983,
lors du retour de la démocratie, et ensuite pardation, en 1991, de la fondation Université
du cinéma (FUC), qui donne le coup d’envoi d’'ungtaBle explosion des études
professionnelles a Buenos Aires.

Redevenue une métropole bouillonnante, la capstldote d’'un festival de cinéma
indépendant qui ravit la primauté au festival inggional de Mar del Plata, davantage soumis
aux aléas institutionnels. Buenos Aires est sangeda ville avec le plus grand pourcentage
d’étudiants de cinéma par habitant au monde !

De ce désir de rédemption par I'image nait un naux@néma argentin au tournant du
siécle. Jamais le pays n’avait connu une profugamille de vocations, une telle variété de
tendances. Le grand public local et internationalitaun triomphe ®ans ses yeu@009),
mis en scéne par Juan José Campanella, un Ardetiitué des séries américaines,
opportunément oscarise.

Les cinéphiles ont retenu depuis leur premier fdsmnoms de Pablo Trapeidyndo
Grua, 1999), de Lucrecia Martell§ Cienaga2001) et de Martin Rejtmasi{via Prietq
1998). Ceux qui ne reculent pas devant le dépoudie y ajouteront sans doute Lisandro
Alonso (a Libertad 2001) ou Israel Adrian Caetar®dfivia, 2001).

Des enfants de militants disparus ou morts sodgtature militaire ont embrassé le
documentaire subjectif, avec une narration a lenpres personne, pour procéder a leur travail
de deuil ou au devoir de mémoire, sans complaisafiégard des générations précédentes,
comme le montrerites blondgAlbertina Carri, 2003) é¥1 (Nicolas Prividera, 2007),
précédés pdra télévision et majAndrés Di Tella, 2002) pour sa subjectivité aséam

L’espoir et méme la foi en I'avenir du cinéma, éeshpas ce qui manque aux
Argentins. Pourvu que ¢a soit contagieux...

L’Argentine a Cannes

Elsa Daniel, I'égérie de Leopoldo Torre Nilssomt@remarquée a Cannes des 1959,
lors de la présentation d@ chute Le metteur en scene lui-méme était primeé en J2éla
Fipresci poulLa main dans le piegéa réputation internationale de Torre Nilsson est
largement due a la critique anglaise et francdiegcel Oms lui avait consacré une premiere



monographie des 1962, dans la collection Premaar Birigée par Bernard Chardére, un
habitué de la Croisette.

Les festivaliers ont eu le privilege de voir umfimaudit de Manuel Antir,es
vénérables tougl962), sur la mentalité fascisante régnant a Bsidres, resté inédit dans
son propre pays.

Au festival de 1985, Norma Aleandro, grande damkadeene argentine, a remporté
le prix d’'interprétation féminine (ex aequo avee@tpourl’histoire officiellede Luis
Puenzo, primé par le jury cecuménique, avant d@&nsacré I'année suivante par I'Oscar du
meilleur film étranger.

En 1988, c’est un Fernando Solanas bonifié paaeges d’exil en France et par son
passage réussi a la fiction qui a obtenu le graixdde la mise en scéne aviee Sudg un film
tout en musique sur le passé qui ne passe pasipossible retour en arriere. Revenu sur la
Croisette quatre ans plus tard alecvoyageSolanas a remporté le prix cecuménique et le
prix de la Commission supérieure technique.

Un certain regard, la Semaine de la critique uanzaine des Réalisateurs ont pris le
relais pour la nouvelle génération de cinéastesrdirs.

- Paulo Paranagua -



